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Mat’ pri sebe toho, koho milujeme, je odvekou tizbou 'udského srdca. Vtelenie Bozieho
Syna JeziSa Krista rozsirilo tato tuZbu o obraz Boha. Mat pred sebou Panovu tvar, obraz toho, ktory
nas miluje a ktory nas vykupil. Moct vidiet’ toho, ktory je dokonalym obrazom Otca...

Uz tvod knihy Egona Sendlera poskytuje ¢itatel'ovi jednoduchy, jasny, ale obsahom bohaty
pohl'ad na problematiku ikon v kontexte vychodnej viery a spirituality. Autor v prvej kapitole hl'ada
definiciu ikony. Ikona zobrazuje Tajomstva. A ako je ono l'udsky uplne nepreniknutelné tak je aj
ikona stale nova. Ulohu ikony v cirkvi, totiz jej vztah k dogmam nachadzame na strane 17: ,,ikona
ukazuje farbami, co slovo ohlasuje pisanymi slovami. Dogmy su urcené mysli, a vyjadruju realitu,
ktora prekracuje sposoby nasho rozumu. Ikony sa dotykaju nasho vedomia prostrednictvom
vonkajsich zmyslov a predstavuju tu istu skutocnost' v estetickych formach.

Druha kapitola patavo rozvija pribeh ikon od pociatku krest'anstva. Hl'adanie foriem
a tvarov, hl'adanie obrazu Panovej tvare a boj o ikonu v 8. — 9. storo¢i. Autor ponuka modernému
¢itatel'ovi ndvod, ako chéapat’ legendy o ikonéach, ktoré su ,,nie rukou pisané®. Zaujimavy je aj
stru¢ny pohl'ad na schizmu vo vnutri pravoslavnej cirkvi, znamu ako ,,vel'ky rozkol* na pozadi
otazky, kol’kymi prstami sa ma prezehnavat’ a Zehnat'. Ako sdm autor naznacuje, na tomto priklade
si mozno trochu uvedomit’ rozdiel medzi chapanim liturgickych gest na Vychode a na Zapade.
S ikonami suvisi aj otdzka vyvoja ikonostasu, ktora nie je opomenuta, ale nevenuje sa jej zvlasna
podkapitola. Hlavnou témou su ikony Krista.

Tret'ou kapitolou zacina opis ikon jednotlivych sviatkov Pana. Neustaly dial6g Pisma Starej
i novej Zmluvy, Tradicie a histdrie, liturgickych a patristickych textov a obrazu, ikonografie,
historického vyvoja zobrazovania dané¢ho nametu a vplyvu stidobe;j teoldgie na ikonopiscov ako aj
rozdiely na Vychode a Zapade v opise jednotlivych ikon vt'ahuju ¢itatel'a do tajomstva. Do
tajomstva Boha, ktory sa stal clovekom. Ako liturgia chce vtiahnut’ veriaceho do slavenej udalosti
skrze spolo¢enstvo, modlitbu, spev, gesta, vone... tak aj ikona sa o to pokusa svojimi prostriedkami:
farbami, svetlom, perspektivou, kompoziciou, symbolmi... Kniha sa postupne stava akousi malou
encyklopédiou krestanského umenia.

Napriklad pri ¢itani dejin a zobrazovania sviatku Predstavenia JeziSa v chrdme ma Citatel
moznost’ vidiet’ jednotu evanjeliovej viery v rozmanitosti a vzajomnej komunikécii teologickych
obsahov a vyjadreni. Sedembolestna Panna je dnes v prostredi rimskokatolickej cirkvi patronkou
Slovenska. Na vychodnej ikone zobrazujtcej prvu z jej siedmych bolesti ale vyjadrenie bolestne;j
predpovede Uplne chyba. Nie je to tym, ze by tcta k Presvitej Bohorodi¢ke na Vychode bola
mensia nez inde. Je to dosledok rozdielneho videnia a citenia tej istej radostnej zvesti na
Vychode a Zapade.

Podrobnejsi opis vyvoja niektorych ikon pred nami otvara aj malo zndme fakty z historie
pravoslavnej cirkvi. Kniha takto nadobuda isty ekumenicky charakter, ¢o jej didakticka hodnotu
este zvySuje. Dozvedame sa z nej, ze napriklad sldvenie Epifanie a pisomné pramene jej liturgie
maju svoj povod na Vychode, ale prvé figurativne zobrazenia tohto sviatku pochddzaju zo Zapadu;
ze Lazarovo vzkriesenie bolo pravdepodobne prvym motivom, ktory krestania zobrazili; ze hoci
bol kriz znamy uz v predkrestanskom obdobi, ikona snimania z kriza je mlada a pochadza az z 10 —
11 st. a ze podobne mladé st aj najstarsie ikony samotného kriza (sviatok Povysenia), ktoré vznikli
na zaklade liturgickych slaveni a nie ako zobrazenie predmetu umucenia a symbolu vykupenia.
Kapitolka o krizi pontka aj zakladny prehl’ad o typoch krizov uzivanych v krestanstve.

Prinosom diela je aj moznost’ dozvediet’ sa Cosi viac o ikone Polovica pétdesiatnice a Bozia
Mudrost’. Tieto dve ikony st u nas prakticky nepoznané, hoci spomenuty sviatok sa stale slavi a na
Slovensku méme aj chramy Sv. Mudrosti. Neustale prepajanie slova o ikone s liturgickymi textami



zobrazovaného sviatku robia ¢itanie tejto knihy sikromnou liturgiou. Naozaj, Citatel ma pocit, Ze sa
nachddza v centre opisovanych udalosti. Tak v iom pdsobi Duch.

Po ikonach Kristovych sviatkov nasleduju tri doplitujice kapitoly — o ikonach Svitej
Trojice, Otcovstva a Posledného sudu. Najdetailnejsi opis je venovany ikone Sv. Trojice od Andreja
Rubleva. Iste je to z dvoch dovodov: tajomstvo Trojice je ustrednym a vrcholnym tajomstvom
krestanského zjavenia a ikona jednoduchého ruského mnicha prelomu 14. a 15. storocia je dodnes
neprekonanym vyjadrenim tohto tajomstva. Opis ikony ponuka hlbsie preniknutie k srdcu jej
tajomstva. Ikone Posledného stdu (pre rozdiel medzi byzantskym a ruskym typom) je tiezZ venovana
hlbsia analyza. Dnes sa teologia a bezné krestanské kazanie tejto dogme viery venuje len okrajovo,
hoci v minulosti to bola jedna z hlavnych tém. Citanie o poslednom sude a Kristovej partzii tak
upriamuje moderného Citatel’a k otdzke o jeho budicnosti z perspektivy vecnosti.

Kapitola Zkona a spolocenstvo sa zaobera otdzkou vyznamu ikony ako takej. Vznikla
v spolocCenstve — v cirkvi, a vyjadruje jeho vieru. Je neoddelitel'ne spojena s cirkvou, s jej vierou,
liturgickym a duchovnym zivotom. Ak ju oddelime od spolo¢enstva, straca svoj zmysel. Aka je jej
uloha v cirkvi dnes? Nestava sa mostom jednoty? Ved’ ikona sa stava obl'ibenou nielen u krestanov
na Zapade ale rozjimaju pred fiou aj nekrest’ania. Ikona ,,patri do oblasti zjavenia, svoj povod ma v
cirkvi, ... dielo ikonopisca nema len intelektudlny, teologicky a umelecky rozmer, ale, podobne ako
slovo Pisma, ma rozmer ontologicky, je sucastou samotnej podstaty cirkvi“ (str. 415).

Farebnej obrazovej prilohe (hoci samotné dielo ma popri texte dostatocné mnozstvo
reprodukcii ikon, o ktorych sa pojednava) predchadza priloha o tom, kto ma byt’ ikonopiscom. Hoci
explicitné udanie povodiny chyba, text nas vedie k zaveru, ze sa jedna o spominanu 43 kapitolu
Moskovského snemu z r. 1666 — 1667. Je to zaver knihy, ktory vhodne uzatvara hlboku spiritualitu
ikony. Ak ten, koho ony zobrazuju, je svéty, mézu byt ti, ¢o ho zobrazuju, ini? M6zem byt ja iny?

Slovensky preklad je opatreny mnohymi lektorskymi poznamkami; najcastejSie spresiuji
miesto, odkial’ su vzaté liturgické citaty, pripadne kedy je liturgicka spomienka spominaného
svitého podla kalendara cirkvi konStantinopolskej tradicie. Poznamky zaroven pomahaji pochopit’
autorsky text aj Citatelom bez predchddzajucej teologickej pojmoslovnej vybavy. Tak robia tuto
knihu pristupnt Sirokému okruhu ¢itatel'ov. Devizou knihy je aj zretelny pohl'ad na spojiva a deliva
medzi vychodnymi cirkvami a latinskou cirkvou. VSetkym je tak prindSany duchovny 0zitok
a poucenie vo viere a o viere. Citacie liturgickych modlitieb (napr. tropéarov, stichir a pod.) nie st
prevzaté zo sucasnych modlitebnych knih ale su samostatnymi prekladmi. Tak umoziiuju poodhalit’
novy zmysel tychto textov aj tym, ktori ich v liturgickej verzii poznaji naspamét’. Jedinym ruSivym
elementom prekladu je nestlad v terminoldgii. Hovori sa o ikonopiscovi na jednej strane a o
mal'ovani ikony na strane druhej. Ak mame z ikony ,,Citat™ nie len sa na fiu divat’ a obdivovat’ ju,
mdzeme hovorit’ o pisani ikony.

Vydanie tohto diela v slovenskom preklade je zasluzny ¢in. V tejto oblasti sa v ostatnych
rokoch urobil znaény pokrok, na Slovensku vznikli ikonopisecké krazky a spolky, vyskolili sa
mladi ikonopisci. Ale literatlry s touto tematikou zd’aleka nemame tol’ko, kol’ko by sa na ,,most
medzi Vychodom a Zapadom* patrilo. Kniha Egona Sendlera Tajomstva Krista je v tomto smere
zakladnou priruckou kazdého, zvlast vychodného, krestana. Ur€ite by nemala chybat’ v kniZnici
ziadneho milovnika ikon, ale ani teol6gov a milovnikov umenia.

Dielo ma potenciu dosiahnut’ v Citatel'ovi uvodné predsavzatie - oCarenie z tvare Krista.



